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“[...] de todas as comparagdes que se poderiam
imaginar, a mais demonstrativa ¢ a que se
estabeleceria entre o jogo da lingua e uma pzrtida
de xadrez. De um lado e de ourro, estamos na
presenca de um sistema de valores e assistimos as
suas modificagdes. Uma partida de xadrez ¢ como
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Os actantes

ks

Osactamessaoiuvasepapélsnecossarlosarealmqaodeumprooeeso.
As personagens de uma Intriga, os sintagmas nominais de uma frase, os atores
©0s papéis de uma peca de teatro s&o suas realizagdes concretas, A ambigéo de
uma teoria actancial é fornecer uma representacio geral dos actantes necessarios
ainstauragéo de um processo, independentemente de sua realizagao particular.
Paratanto, ela deve distinguir (1) os atores e os actantes propriamente ditos, em
seguida, (2) os actantes posicionais e os actantes transformacionais e, por fim,
(3) os actantes 1mdamentaiseosvérlospapélsqseelespodemdesunpm.
especialmente sob a agao das modalidades que lhes sao atribuidas.

1. AcTanTes £ AtoRes

Os atores e os actantes sao distinguidos de duas maneiras. Em primeiro lugar,
wowmtbwmnmmmnm:mmmmpdam
de um certo numero de propriedades figurativas, cuja associagio permanece mais
oumenas estive!, enquanto seus papéis se modificam. Em contrapartida, reconhece-
se um actante pela estabilidade do papel que ihe 6 atribuido em relagio a umtipc de
predicado, independentemente das modificagbes de sua descrigdo figurativa. Em
segundo lugar, e conseqUentemente, a um ator podem corresponder vérios actantes
e, do mesmo modo, a um actante podem comesponder varios afores.

"~ EISTEENE TR - -







T SO GO AISCUrsD

pela sua participacao junto as forgas que transformam uma conjuntura. Portanto, a
intencionalidade que os caracteriza reside naquilo que esta em jogo na
transformag#o, Isto 8, em um sistema de valores. Os actantes posicionais estao
sob o controle da orientagéo do discurso, enquanto os actantes transformacionais
dependemn da estrutura semantica dos predicados de que eles participam.

3. As McpaLipapes

As modalidades sao contetidos que definem a identidade dos actantes, Os
actantes posicionais s&o determinados por modalidades da presenga (e modos de
existéncia). Os actantes transformacionais s&o determinados por modalidades dos
predicados de agdo e de estado (as modalidades do fazer e as modalidades do
ser). A atribuigBo sucessiva de modalidades diferentes a um mesmo actante faz
dele, do ponto de vista da sintaxe do discurso, uma sucessao de papéis moaais.

A questao dos actantes &, sem duvida, uma das questdes que sio objeto—
nao sem debates —de um amplo consenso atualmente nas ciéncias da linguagem.
E também sem duvida o dominio de pesquisa em que os resultados, desde os
anos 1950, a0 os mais constantes @ os mais convincentes. A questao dos actantes
esté relacionada ao problema dos componentes da instincia, tema que, ao lado
da questao do ato propriamente dito (ver capitulo “O discurso”), constitui uma
das duas questdes essenciais para a perspectiva do discurso em alo.

e J

1. Actantes e Atores

L1 Actantes e predicados

A nogdo de actante é uma nogio abstrata que deve ser, antes de tudo,
distinguida das nogdes tradicionais ou intuitivas de personagem, proragonista,
herdi, ator ou papel. Todas essas nogoes partem da idéia de que algumas
entidades textuais representam seres humanos ou seres animados e que elas
tém uma fung@o na intriga narrativa ou ocupam um lugar em uma cena. A
partir desse pano de fundo comum, as diferentes nogdes variam de acordo
com a importincia do lugar ou da fun¢io que designam (ator/herdi) e de
acordo com a importincia que se atribui seja para a sua fungio de
representagio de um ser humano, seja para a sua participagao na intriga
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Em contrapartida, o actante deve ser concebido segundo uma perspectiva
de que nada, no texto, estd antecipadamente estabelecido: tudo est4 por ser
construfdo, especialmente a identidade das figuras antropomorfas que nele
parecem se manifestar. Consegiientemente, antes de se perguntar qual éa
fungio desta ou daquela personagem, é necessdrio estabelecer o esquema
do desenrolar da intriga e definir as fungdes que ele requer. Porranto, o
actante ¢ uma entidade abstrata cuja identidade funcional é necessdria a
predicagdo narrativa.

Na verdade, todo enunciado é composto por dois tipos de grandezas:
(1)o préprio predicado, que exprime o estado ou o ato, e (2) seus
“argumentos’, isto ¢, seus actantes, que si0 Os termos entre 0s quais o
predicado estabelece uma relagao e que ocupam em torno dele um certo
nimero de “fungdes”. Logo, a férmula de base seria:

ENUNCIADO = ACTANTES — (Fungbes) — PREDICADO

Mas esse ¢ um ponto de vista quase que fristico, focalizado em um
predicado particular e isolado. Se adotarmos um ponto de vista discursivo, a
situagao apresenta-se de forma bem diferente, j4 que um mesmo actante
corresponde, nesse caso, a toda uma classe de predicados que ele encontra um
apés o outro ao longo do discurso. Mas, por outro lado, cada um desses
predicados pode, por sua vez, requerer vérios actantes. Do mesmo modo, o
discurso ¢ globalmente constituido por uma rede de actantes ¢ predicados
que s6 € inreligivel se trés condigoes forem atendidas: (1) os predicados devem
constituir-se em um pequeno nimero de classes; (2) os lugares actanciais
requeridos para cada uma dessas classes devem também ser em pequeno
nimero, previsiveis e calculdveis; (3) as séries de predicados devem constituir
processos articulados em aspecros, e esses processos devem ser congruentes com
0s percursos dos actantes. Desse modo, a férmula de base seria:
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1.2. Percursos da identidade, papéis e atitudes

As nogbes de actante e de ator permitem distinguir dois grandes tipos de
permanéncia ¢ de identidade no discurso. Primeiramente, esclaregcamos que
aquilo que chamamos aqui de permanéncia ou identidade nio é senio uma
forma particular de isofopia, isto é, uma redundéncia semintica que, nesse
caso, é aplicada a uma categoria particular de contetidos. Uma personagem
que tem 0 mesmo nome e recebe as mesmas qualificagdes a0 longo de um
texto obedece ao principio da isotopia. Basta imaginar, a0 contrdrio, um
romance em que cada personagem seria, a cada aparigio, designada por um
nome diferente e descrita com novos tragos para compreender em que medida
a identidade sobre a qual falamos depende da isotopia: ela torna possivel
uma leitura coerente do percurso da personagem.

Os dois grandes tipos de identidades sdo, respectivamente, (1) no caso
dos actantes, aqueles assegurados pelas isotopias predicativas e, (2) no caso
dos atores, aqueles assegurados por todas as outras isotopias (figurativas,
temadticas, afetivas etc.). A identidade dos actantes define-se em relagao 2
recorréncia de uma mesma classe de predicados; j4 a identidade dos atores
define-se em relagio A recorréncia de uma mesma classe semantica, seja ela
abstrara (identidade temdtica) ou mais concreta (identidade figurativa). Como
os predicados sdo agenciados durante o processo, essas identidades se
transformam ao longo de um percurso, quer em percursos temdticos (préprios
aos aspectos do processo), quer em percursos figurativos (préprios aos atores).

Se identificarmos, por exemplo, em um texto, uma classe de predicados
como algar véo, levantar-se, voar, ela poderd ser reduzida a um arquipredicado
como “subir”, e, entdo, serd preciso perguntar-se quais so 0s aCtantes quc csse
predicado implica: no minimo, ele implicard um actante “fonte” (embaixo), um
actante “alvo” (em cima) e um terceiro, que se desloca entre os outros dois. Em
Elevagao,' de Charles Baudelaire, esses trés actantes correspondem as seguintes
figuras: (1) a terra, como fonte do deslocamento (pantanas, vales, montanhas
etc.); (2) o céu, como alvo (onde o ar se faz mais fino, espago transparente, virzeas
claras); ¢ (3) meu espirito, que se move de um para outro.

Essas mesmas figuras seguem um percurso figurativo (segundo tipo de

Us actantes

passionais: gozo, tédio, desgostos e penas etc. O exame desse percurso revela, além
disso, que o ator, conservando sua identidade, transforma-se de duas manciras
complementares e congruentes: a cada nova fase do processo (mudanga temitica),
ele recebe novas propriedades (mudanga figurativa ou passional). Assim, na fonze
do deslocamento, mewu espirito é afctado pelo #dio e por desgostas ¢ penas; em
contrapartida, no alve, cle conhece o gozo ¢, entre esses dois extremos, meu
espirito é identificado a um pdssaro (pdssaro veloz) e sofre, além de tudo, a lei dos
aspectos intermedidrios do processo voar (distender-se ao céu, pairar). Veremos
mais adiante que a congruéncia entre esses dois percursos ¢ assegurada pelas
posigoes modais do actante, que mudam ao longo do processo.

A nogio de predicado ¢ estdrica, ¢ o actante, associado a um predicado, nio
sofre nenhuma transformagio enquanto o predicado nio é modificado. Em
contraparrida, a nog3o de processo ¢ dinimica na medida em que ela implica fases
sucessivas (os aspectos do processo) e transiies de fases. E desse modo que um
ator, associado a um processo, pode soffer tantas transformagoes teméticas quantos
forem os aspectos do processo.

Esse exemplo permite também compreender melhor a nogéo de papel,
que ¢ indissocidvel da nogao de percurso. Como cada ator é programaco
para um certo nimero de percursos figurativos (o pdssaro, por exemplo, é
programado para algar v6o, subir, pairar), cada etapa corresponde a um
papel figurativo. Por outro lado, o actante que se desloca ¢ sempre idéntico
a ele mesmo enquanto actante, ainda que o percurso figurativo do ator que
o manifesta acompanhe bem de perto as fases do processo subjacente que
lhe fornecem seu percurso temitico.

A relagao entre esses percursos e esses papéis figurativos, de um lado, e
as fases do processo subjacente, de outro, pode ser considerada como uma
relagio semidtica do tipo semi-simbélica. Desse modo, as fases figurativas
do vbo do péssaro podem manifestar o percurso temdtico da elevagio
espiritual, Essa equivaléncia global, estabelecida gragas a um tropo (no caso,
situado a meio caminho entre a metdfora e a alegoria), autoriza, entdao, uma
releitura de todas as fases do processo de um modo analégico.

O poema de Baudelaire permite-nos tornar mais clara a distingdo entre o femudtico
¢ o figurativo: virios atores diferentes (espirito, nadador, pdssaro), dotados cada um de
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a0s quais sio confrontados os papéis figurativos nadador ¢ pdssaro. O papel temitico
surge, entio, COMO uma posicio intermedidria entre o actante ¢ o ator,

A mudanca de papel actancial implica uma mudanga de classe de predicados
¢, portanto, de processo. O mesmo ator, meu espirito, por exemplo, pode, desse
modo, corresponder a actantes diferentes se mudamos de processo: tendo chegado
is vdrzeas claras, ele nio corresponde mais ao actante do deslocamento (o
deslocamento terminou), mas a um actante receptivo, jd que um NOvo processo
comega, um processo de emissao/recepgdo. Entdo, o nove actante bebe o puro
fogo € sem esforco entende a linguagem da flor e das coisas sem voz. Do mesmo
modo, logo de inicio, quando ele ¢ interpelado como 7i (flutuas), essa nova
identidade corresponde a um outro processo que ¢ o da comunicagio verbal.

Portanto, a identidade dos atores, bem como a dos actantes, transforma-
se continuamente, isto ¢, ela prépria é composta de identidades transitdrias,
Diante disso, devem-se distinguir dois tipos de percursos:

(1) Os percursos fechadbos, cristalizados, em que cada etapa pode ser prevista
antecipadamente. A identidade “fechada” dos actantes ou dos atores seria,
entdo, composta de um ou vérios papéis — papéis actanciais no caso dos
actantes e papéis figurativos no caso dos atores;

(2) Os percursos abertos, em que os actantes e atores dispdem de uma
liberdade de agdo suficiente para inventar e construir sua prépria identidade,
de modo que cada uma das etapas que a constituem corresponda a uma
atitude, e nao a um papel no sentido restrito.

Portanto, papéis e atitudes sio duas formas diferentes das identidades
transitdrias que compdem o percurso de um actante ou de um ator. O papel
s6 pode ser reconhecido nestes dois casos: (1) ou porque ele é suficientemente
estereotipado em uma determinada cultura para que seja identificado
imediatamente, sob a condigao de que o uso que se faz desse papel seja
compativel com o estereétipo, (2) ou porque ele ¢ suficientemente repetido
e reiterado no discurso para ser estabilizado e reconhecido. Mas, nesses dois
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Em contrapartida, a atitude pode ser reconhecida no momento exato
em que surge. Ela abre novas possibilidades de identidade, coloca o
actante em devir: pela graga de um gesto inesperado, de uma ousadia no
comportamento ou de uma propriedade revelada e ndo previsivel, novas
bifurcagdes vem a tona.

Para estabelecer um papel, a instincia de discurso deve situar-se ao final
do percurso, no ponto em que 0 processo acaba, de modo a ter uma boa idéia
da situagdo, daquilo que foi transformado e daquilo que permanece idéntico.
Para identificar uma atitude, ela deve, a0 contrério, tomar posigio no prépr.o
curso do devir, seguir e partilhar, 0 mais préximo possivel do actante, o
desenrolar do processo. Em suma, a atitude é uma identidade subjetiva, porque
ela s6 pode ser apreendida na presenca da instancia de discurso, enquanto o
papel é uma identidade objetiva, separada dessa instancia.

Em Flevagio, o passaro apenas desempenha seu papel (algar voo, subir, pairar);
o nadador, por outro lado, ¢ menos previsivel ¢ bem mais inventivo, jd que ele
acaba por afundar-se, beber o puro fogo ¢ sem esforco entender a linguagem da flor
¢ das coisas sem voz. O pissaro desempenha um papel: uma identidade
estereotipada, programada sob a forma de um percurso figurativo fechado. Jd o
nadador assume uma atitude: uma identidade em devir sob a forma de um
percurso figurativo aberto. Ademais, do ponto de vista do proprio actante, esses
dois tipos de identidades correspondem, como veremos em breve, a dois grupos
diferentes de modalidades: “poder-fazer ¢ dever-fazer”, no caso do pdssaro, ¢
“saber-fazer e querer-fazer” no caso do nadador.

1.3. Actantes e atores da frase

A frase comporta, por definigio, 20 menos um predicado. Portanto, ela
também pode ser analisada do ponto de vista actancial. No dominio da
gramdtica contemporinea, Lucien Tesniére foi o primeiro a destacar essa
dimensio da frase. Concebendo a frase como um “pequeno drama’, uma
“cena’”, ele pode, entdo, dispor em torno do predicado verbal as valéncias do
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ser representado por um nome, um infinitivo, um pronome, uma outra fase
etc. A natureza dos sintagmas deve ser préxima da natureza dos atores: sio
constituintes figurativos que recebem seu valor sintdtico das valéncias actanciais
definidas pelo préprio predicado. Portanto, o que chamamos “fungio” na
anglise gramatical tradicional designa uma relagdo superficial entre o predicado
verbal e os constituintes figurativos, nomes, infinitivos, pronomes (o
equivalente dos “atores”). Essa relagio nio pode ser estabelecida sem a mediagio
de um actante que, por sua vez, mantém uma estreita relagao com o predicado.
Consegiientemente, poderfamos complementar a férmula proposta
anteriormente, distinguindo dois tipos de “fungdes”, a saber, as fungbes
frasticas (“fungdes 17) e as fungdes actanciais, ou valéncias (“fungoes 2”):

FRASE = SINTAGMAS — (Fungbes 1) — ACTANTES — (Fungdes 2) — PREDICADO

Tesniére, na andlise da lingua francesa, constata que os verbos exigem,
no mdximo, estruturas de base de valéncia 3 (sujeito, objeto, destinatdrio,
por exemplo). Ele propoe, entdo, generalizar essa constatagio, conservando
apenas trés tipos de actantes: o primeiro actante, o segundo actante € o terceiro
actante. Essa classificagio, retomada em semiética por Jean-Claude Coquet,
deve ser utilizada com prudéncia: um verbo como vender, por exemplo, é
um “pequeno drama” de quatro actantes (dois sujeitos, dois objetos) e, para
reduzir esse niimero a trés actantes, é preciso decompor o processo vender
em dois predicados associados: dar um objeto e dar a contrapartida. Obtém-
se entdo, para cada um dos dois predicados, apenas trés papéis: (1) o doador,
(2) o objeto e (3) o beneficidrio. Essa andlise sugere-nos que certos enunciados
devam ser tratados como compostos, ainda que nio se note neles nenhum
imbricamento. No entanto, tal caso parece ndo ter sido previsto por Tesniére.

Os limites da andlise actancial, em relagdo 2 andlise actorial, aparecem aqui
claramente: as valéncias verbais s6 conservam os papéis e os lugares necessdrios
20 “pequeno drama”. Elas correspondem, sobretudo na frase concreta, aos
sintagmas que ndo se podem deslocar sem modificar a estrutura sintdtica ¢, no
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Por outre lado, a gramdtica dos casos, cujo precursor mais conhecido ¢
Charles Fillmore, oferece uma outra descrigio desses actantes (chamados, nessa
gramdtica, casos profundos) mais abstratos que os sintagmas. Fillmore também
parte da idéia de que a frase, antes de ser uma seqiiéncia de sintagmas dispos:os
um a apds o outro, € a representagio seméntica (¢ mental) de uma cena. Cada
cena-predicado impde uma determinada distribuicio dos actantes (os casos
profundos). Essencialmente, esses actantes sio: o agentivo (actante animado
instigador), o instrumental (actante inanimado interveniente), o dativo (actante
animado afetado), o factitivo (actante resultante), o locativo (actante de situagio)
e 0 objetivo (actante inanimado afetado). Essa lista sofreu muitas variacoes e
complementos, mas aqui é somente seu principio de base que nos interessa

Na verdade, no que toca a esse principio, nio se trata mais de “lugares”
ou de “valéncias”, mas de casos semdnticos que sao definidos por um pequeno
nimero de categorias, cujo nicleo comum poderia ser a forga ¢ a
intencionalidade que the ¢ associada. Assim, o actante afetante (agentivo ou
instrumental ) e o actante afetado (objetivo ou dative) sio dois pélos de forga:
a forga emana de algo e aplica-se a um outro elemento. Por outro lado, o
actante animado (agentzvo ou dative) e o actante inanimado (instrumental
ou objetivo) distinguem-se pelo fato de que o primeiro possui intrinsecamente
essa forga ou ¢ por ela afetado em sua identidade, enquanto o mesmo nio se
dd com o segundo. Por fim, levando-se em conta o alcance dessa forca,
pode-se definir o locativo e o factitivo: o locativo indica o quadro espago-
temporal no qual a forga é exercida; o factitivo, o alcance da forga quanto a
suas conseqiiéncias e resultados.

Portanto, ao que parece, os actantes em si podem ser abordados de duas
maneiras diferentes: segundo uma Mgica dos lugares (como nas valéncias
verbais de Tesnitre) e segundo uma ldgica das forgas (como na gramdtica dos
casos de Fillmore). Desse modo, o percurso de sua identidade serd diferente
para cada caso. No primeiro caso, serd composto por uma série de “posigoes”
sucessivas: o actante muda de identidade deslocando-se, ele passa a um
primeiro plano ou ele recua a um segundo plano em fungio da posicio
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aumenta, diminui, esgota-se; a forca pertence ou nio ao actante; ela o
transforma ou ndo; ela lhe diz ou nio lhe diz respeito etc.

Cabe-nos refletir em que essas duas légicas sa0 compativeis € quais sio
seus respectivos dominios de pertinéncia.

2. Actantes Transformacionais e Actantes Posicionais

2.1. Transformacdo e orientacio discursiva

E esta dltima questio que gostariamos de retomar, agora
sistematicamente, segundo a perspectiva de uma semiética do discurso. A
légica dos lugares é uma l6gica posicional: ela define os actantes unicamente
a partir de uma posigio de referéncia por meio da qual eles podem ser
situados (primeiro, segundo, terceiro, por exemplo) e podem deslocar-se. A
légica das foras é uma légica rransformacional: ela define os acrantes
unicamente a partir de sua participagdo em uma transformagao entre dois
estados e de seu engajamento em face dessa transformagao.

As proposioes de Tesniére ¢ de Fillmore ndo pertencem exclusivamente a uma
ou ourra das duas légicas. De fato, em Tesnitre, o primeiro e o segundo actantes
correspondem geralmente a0 sujeito ¢ 40 objeto. Contrariamente, viu-se que a logica
das forcas em Fillmore implica fontes ¢ alvos. No entanto, pode-se mesmo assim
constatar que Tesniére raciocina mais em termos posicionais, ¢ Fillmore, mais em
termos transformacionais. Agora isso pouco importa; a distingio necessdria j4 foi
feita e, independenremente das teorias desscs dois lingiistas, ela nos permitird definir
por contrastc os actantes posicionass, que dependem da logica dos lugares, ¢ os actantes
transformacionais, que dependem da légica das forgas.

Um exemplo pode ilustrar essa diferenga:
José vendeu sua casa de Minas a um argentino.

Uma outra possibilidade seria:

L2 HUTENTS

As duas frases baseiam-se no mesmo “pequeno drama® composto
igualmente por quatro actantes: dois sujeitos (o vendedor e o comprador) e
dois objetos (um objeto, uma contrapartida). Todavia, o lexema verbal ¢
diferente, a ordem dos sintagmas estd invertida. O préprio contetido dos
sintagmas, ¢ especialmente o grau de identificagao dos atores, ¢ também
diferente. Trata-se de uma diferenga na encenagao da frase, ¢ claro, mas, de
uma frase para a outra, a cena ¢ praticamente irreconhecivel.

Poderfamos contentar-nos em dizer que se trata de uma mudanga de
ponto de vista: 0 mesmo “drama” é contado a partir do ponto de vista
de José ou do ponto de vista de Pablo, como se fosse apenas a passagem
de uma construgdo ativa a uma construgio passiva. Todavia, aqui, a
perspectiva ndo opde um agente e um objeto, que sio, alternadamente,
os sujeitos sintdticos da frase. Ela opde dois agentes, que tomam
alternadamente a iniciativa do processo. Falar aqui em ponto de vista
nio esclarece muito as coisas, exceto se atribuimos a essa nogio mais
importancia do que de costume: ela diria respeito, entdo, aos sistemas
de designagio dos atores, 2 escolha do lexema verbal, 3 ordem dos
constituintes da frase etc.

Ele diria respeito até mesmo ao sentido do enunciado, sua intencionalidade.
De faro, o segundo enunciado nio faria literalmente sentido algum em uma
histéria em que José (ou os mineiros ou os agricultores) fosse a personagem
principal. O mesmo vale para o primeiro exemplo, de forma inversa. Pois
“tomar a iniciativa do processo” significa pura e simplesmente obedecer ou
desobedecer & orientagio discursiva, que decide a posigao de referéncia, que
decide o que deve ser levado em conta em relagio a ela. Em suma, 2 orientagao
discursiva escolhe a maneira pela qual as transformagdes narrativas devem sz
ordenar em torno da instincia de discurso para ter um sentido global.

O enunciado de transformagao € sempre interpretdvel isoladamente,
mas ele serd tido como insignificante ou inadequado no discurso se nao
obedecer 2 orientagio dominante. Eis por que € preciso acrescentar a esse
enunciado de transformagio uma “tomada de posigao”, que depende da
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O conceito de “colocagio em intriga” desenvolvido por Paul Ricoeur
seria aqui de grande utilidade: de um lado, o discurso acolhe as estruturas
da histéria, as estruturas da transformagio narrativa; de outro, ele assegura
sua “colocagdo em intriga”, evidenciando as modulagdes do desenrolar dos
fatos. O papel de “sujeito operador” (aquele que realiza a transformacio)
pertence as estruturas da bistdria, enquanto o papel de “actante de iniciativa®
(aquele que modifica o desenrolar dos fatos) pertence as estruturas da ineriga.

Portanto, a intriga é o resultado da assungdo enunciativa das estruturas
narrativas, reconfiguradas em relagio 2 posigio da instincia de discurso e &
orientagdo discursiva que ela impée. Formalmente, por exemplo, dir-se-4
que o papel actancial que tem a “iniciativa® na inzriga é aquele cujo lugar
coincide com a instincia de discurso.

Se seguirmos Tesnidre A risca, como a indicagio da contrapartida nio &
necessdria & estrutura de base do nosso exemplo, a distribuicdo dos trés actantes
(primeiro, segundo e terceiro actantes) seria rigorosamente inversa: fosé, que ¢ o
primeiro actante no exemplo inicial, tornar-se-ia terceiro actante no exemplo
seguinte; Pablo, que ¢ somente o terceiro actante no exemplo inicial, tornar-se-
ia, em seguida, o primeiro actante.

Por outro lado, se seguirmos Fillmore, nada mudard: fosé sempre seria, a0
mesmo tempo, qgentive em relagio A casa e dativo em relagdo 4 contrapartida.
FPablo sempre seria, a0 mesmo tempo, dativo em relagio A casa ¢ agentivo em
relagdo a0 dinheiro. Como jd observamos, a teoria de Tesniere seria mais sensivel
adistribuigio dos actantes posicionais, e a de Fillmore, mais sensivel A distribuigio
dos actantes transformacionais. Vé-se claramente que a descrigio completa dos
fendmenos exige uma teoria actancial que contemple ambas as perspectivas,

2.2. Os actantes posicionais

Portanto, a nogio de actante posicional supde que se possam definir os
actantes, que sdo entidades sintdticas abstratas, a partir de uma topologia,
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gramdticos medievais — e em virios autores russos e americanos. O préprio
Hjelmslev, que inspirou profundamente a lingiifstica ¢ a semiética européias,
concebeu uma teoria localista dos casos.

Esse esclarecimento deve vir acompanhado de um segundo: invocar
uma abordagem localista significa recorrer obrigatoriamente A percepeic,
De fato, se as estruturas sintdticas podem ter a forma de um “lugar”, de um
espago, ¢ porque, antes de se tornarem estruturas sintdticas concebfveis
intelectualmente, elas sdo, a principio, cenas percebidas vagamente, cenas das
quais se extraiu toda a substdncia figurativa para conservar somente as
propriedades do lugar e do movimento. Logo, essas topologias tém o estatuto
de imagens esquemdticas subjacentes a sintaxe do discurso. Como sao
organizadas em torno de actantes, clas sdo estruturas de campo.

Isso nos conduz novamente ao campo posicional do discurso, a0 campo
no interior do qual operam os dois atos perceptivos elementares, a visada
€ a apreensdo.

Esses dois atos implicam, cada um, a0 menos dois actantes posicionais,
um primeiro e um segundo, o actante-fonte e o actante-alvo, com uma mudanga
acentuada de registro: na visada, a fonte entra em relagio intensiva e afetiva
com o alve, em um campo posicional aberto, enquanto na apreensio a fonte
entra em relagao cognitiva e extensiva, ou, ainda, quantitativa, com o afve,
isso tudo em um campo posicional fechado. Em suma, a visada atualiza e
abre as estruturas de campo, enquanto a apreensio as realiza e as fecha.

Um terceiro actante deve ser previsto igualmente, pois é preciso reservar
um lugar a um ferceiro elemento no face a face da fonte e do alvo. Nés ji
identificamos esse terceiro como o actante de controle ou, simplesmente,
controle. Dentre as suas vdrias fungbes, pode-se citar: a regulagem, o filtro,
o obstdculo. O tipo “regulagem” ¢ particularmente bem representado pelo
funcionamento dos pontos de vista (ver capitulo “O discurso”). O tipo
“filtro” estd implicado em todos os processos de selegdo, de triagem, de
reparti¢ao. O tipo “obstdculo” ¢ a principal fonte da peripécia.

Essas diferentes versoes do controle explicitam particularmente os modos
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Portanto, antes de serem sujeitos ¢ objetos, “agentivos” ou “objetivos”, os actantes
posicionais sao fontes ¢ alvos do aro no campo posicional. Antes de serem “factitivos”,
“instrumentais’ ou “dativos”, eles sdo actantes terceiros, actantes de controle.

Esse dispositivo minimo bascia-se, afinal, no fato de que os atos perceptivos
elementares apresentam duas propriedades de base: uma diregao (fontel alvo) e
um controle dessa diregao, que pode modificar sua orientagao, desdobrd-la,
interrompé-la, prolongi-la etc. Em semiética visual, esse dispositivo actancial
aplica-se mais particularmente 2 iluminagio, que requer fontes, alvos e que
encontra, por vezes, obstdculos. Em contrapartida, na comunicagio, ¢ o
destinatdrio adicional, ou observador, que assumird as fungdes de controle em
relagio A fonte ¢ ao alvo de cada fase da troca comunicacional.

Essa terminologia ndo substitui a terminologia empregada em outros
casos, como, por exemplo, as nogbes de “destinador” e “destinatdrio”, ou de
“emissor” e de “receptor”. Ao contrdrio, ela nos convida a distinguir dois
niveis de funcionamento. Por exemplo: nos Alcools, de Appolinaire, o poema
“Vendémiaire” [Vindemidrio] coloca em cena um Eu e um Tu que sio,
respectivamente, definidos como destinador e destinatdrio, ainda que a fonte
seja o Tu, e o alve, o Eu. Nesse caso, os papéis posicionais nio coincidem
com os papéis enunciativos.

A semidtica da luz, por exemplo, ndo pode ser concebida sem esses actantes
elementares. Pode-se até mesmo conceber uma tipologia dos obsticulos de acordo
com o fato de eles reterem mais ou menos a luz, de acordo com a forca com que
eles se opdem a circulagio da iluminagio: desse modo, os obsticulos podem ser
opacos, transliicidos ou transparentes. Pode-se também levar em conta a forga que
eles empregam para refletir a luz em diregio ao alvo: o obstdculo absorvente sé
reflete lampejos, enquanto o obsticulo brilhante poderd mostrar reflexos
deslumbrantes. No caso do reflexo deslumbrante, que particularmente tanto acolhe
como rejeita a luz, compreende-se claramente que o actante captura os raios de luz
e desvia sua diregdo, inverte sua orientagio e concentra sua intensidade. Esse
efeito produzido sobre o observador, a violéncia do choque visual, ¢ resultado,
cvidentemente, da intensidade da fonte original, mas também e, sobretudo, de
todas as operagoes de controle: desvio, reorientagio, concentragio,
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operagdes que sc basciam, por sua vez, nos actantes posicionais fonte, alvo ¢ consrole,
Um filtro, por exemplo, é um actante de controle que separa clementos misturados,
opondo uma resisténcia seletiva a seu movimento: considerando a direcio escolhida,
ele 56 barra uma parte do fluxo ¢ deixa passar a outra.

Por fim, na perspectiva da comunicagio, o destinatério suplementar e indiscreto
aparccerd COMO UM (CICEiro €, poranto, como um actante de controle, pois cle
modifica e desvia parcialmente a orientagio do processo de comunicagio. Pode-se
awé mesmo pensar que, provavelmente, como ele ¢ sensivel a outras informacbes,
diferentes daquelas a que ¢ sensivel o destinatdrio direto, ele filtrard também o
fluxo e desvirtuard o sentido. Além disso, sc sua presenca ¢ conhecida dos dois
parceiros diretos da troca, eles mesmos serdo conduzidos a modificar suas estratégias
de comunicagio, em fungio dessa presenga, e da escura, das preocupagies, das
expectativas ¢ das estratégias que cles atribuem ao destinaririo indirero.

Dois dos trés exemplos empregados aqui (a iluminagio e a comunicagio
verbal) poderiam sugerir que os actantes fonte e alvo sio equivalentes aos
cldssicos emissor e receptor. Essa ambigiiidade deve ser dirimida. Em primeiro
lugar, seria apenas metaforicamente — ou por um grande nivel de abstragio —
que o par emissor/ receptor poderia ser aplicado ao segundo exemplo (as
transformagdes materiais). Em segundo lugar, o par emissor/recepror implica
uma atividade transformadora (a emissio e a recepgo) que nio ¢ pertinente
do ponto de vista estritamente posicional. Na verdade, os actantes posicionais
ndo fazem nada por si préprios: eles ocupam lugares, cles sio movidos por _
uma energia que os desloca.

2.3. Os actantes transformacionais

Um actante transformacional deve ser dotado ou aferado por uma forga
intencional para tomar parte na cena predicativa do enunciado, ¢ isso
independentemente da orientagdo discursiva. A tradigio semidtica distingue,
a esse respeito, duas classes de transformagdes: (1) aquelas que dependem do
desejo e da busca, que associam o sujeito e o abjeto, € (2) aquelas que dependem
da comunicagio, que associam o destinador ¢ o destinatdrio. Isso leva a supor
que todos os predicados narrativos pertencem a uma dessas duas classes, o
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antropolégica. Ora, do ponto de vista antropolégico, o valor estd no centro
da predicagio discursiva: o desafio de uma légica transformacional, o que
Ihe confere seu sentido, é exatamente a construgio dos valores, é seu devir,
suas realizagbes concretas, sua inscrigdo nas figuras do mundo. E, do ponto
de vista da sintaxe narrativa, isto é, da transformagio das conjunturas, o
actante necessdrio para tal é, no minimo, o objeto, justamente aquilo que
¢ transformado, pois o objeto ¢ o que estd em jogo na transformagio, o
actante no qual o valor estd ancorado.

Portanto, a perspectiva discursiva coloca no centro da sintaxe narrativa
o objeto de valor: aquilo que d4 suporte  transformagio ¢ aquilo que, em
suma, vale a pena. Reduzido ao essencial, o devir do objeto de valor no
discurso conhece apenas duas dimensbes:

(1) por um lado, a dimensdo da asualiza¢do dos valores, gragas a sua
inscricdo em objetos ¢ em figuras concretas e gragas a construgdo e/ou 2
conquista desses objetos por sujeitos;

(2) de outro, a dimenséo da troca dos objetos de valor entre os destinadores
e os destinatdrios, que ¢, por definigdo, seu modo de existéncia nas
comunidades humanas.

Essas duas dimensdes da manipulagio dos valores sio também os dois
pontos de vista segundo os quais elas sdo percebidas: por meio das figuras
que as exprimem, a percepgio do valor desemboca na dimensio estética dos
discursos; e, por meio da troca e da circulagio dos objetos em uma
comunidade, a percepgio do valor € ética e econdmica.

Além disso, essas duas dimensoes sio, a0 mesmo tempo, distintas €
complementares: uma nao pode funcionar sem a outra, ¢, mesmo que uma
dimensdo seja inibida enquanto a outra estd ativa, ela continua sendo
eficiente. O avarento, por exemplo, inibe a dimensio da troca entre sujeitos
para conservar somente a dimensao da atualizagao do valor em um tipo de
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Algumas paixoes, como o cizime e a inveja, baseiam-se inteiramente na
solidariedade problemdrica entre as duas dimensdes: de um lado, o apego
a0 objeto € transformado em inquietagao pela presenga do rival, de outro,
as trocas com Os outros sujeitos sao convertidas em rivalidades e competigoes
pelo objeto desejado.

Essas duas dimensdes, tratadas como duas valéncias oriundas da
percepgio dos valores, formam, entdo, uma estrutura tensiva na qusl
dominam ora a percepgio do valor por meio das figuras e objetos, ora a
percepgio das trocas, e na qual elas podem também se fortalecer ou inibir-
se reciprocamente.

Em Lévi-Strauss, o sistema de parentesco ¢ apresentado como um sistema
de comunicacio social, que concerne apenas & dimensao da froca dos objetos de
valor. No entanto, se ele se limitasse apenas a isso, nio poderia ser tema de
narrativa alguma, pois ndo haveria nada a contar, ¢ Romeu e Julieta nunca teriam
se encontrado. Ora, o préprio Lévi-Strauss estudou casos em que as relagdes de
parentesco entre familias estio implicadas em narrativas concretas ¢ complexas,
em que justamente a procura do parceiro, isto ¢, a primeira dimensio, a inserigio
do valor em determinadas figuras (a busca do objeto), também intervém.

Sobretudo nas narrativas de incesto, as duas dimensées entram em contradigio:
a procura do parceiro perturba, entdo, a comunicagio social, a busca dos valores
entra em contradicdo com os principios da sua troca. As duas dimensées sio
necessdrias 3 dindmica da narrativa ¢ influem uma sobre a outra: 0 modo de
atualizagio dos valores evidentemente determina os objetos que poderdo ser
trocados. As regras de parentesco determinam os tipos de aliangas que sdo possiveis
ou ndo. De uma outra forma, a influéncia é também determinante. Uma alianga
transgressora, por exemplo, colocard em causa a estabilidade do sistema de valores,
chegando até mesmo a depreciar os objetos de valores.

No caso do incesto, a estrutura tensiva funciona em correlagio inversa, j& que a
awalizagio do valor em um objeto particular domina & custa das regras de troca.
Inversamente, no motivo estereotipado dos “casamentos arranjados”, sdo as regras
da troca social que se impdem em detrimento da escolha do objeto. Felizmente,
existem também escolhas acertadas que satisfazem As regras sociais e As situagbes
como a época contemporinea demonstra, nas quais nem a escolha do objeto nem a
aplicacdo das regras da troca bastam para assegurar o valor da alianga. A histdria dos
costumes matrimoniais assenta-se assim sobre as variagoes dessa estrutura axiologica.
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pragmiticos) e um objeto que permite ancorar o valor em uma rcali‘dade
material e intelectual (dos valores de composigio, morfolégicos e estéticos),
As duas dimensoes, a construgio do objeto estético e sua comunicacio ao
|eitor, corroboram uma 2 outra e s6 fazem sentido uma em relagio 4 outra,

Entretanto, no interior de um mesmo género, o equilibrio entre as duas
dimensées pode variar se, por exemplo, a preocupagio morfoldgica e estética
prevalecer sobre a preocupagio com a comunicagio (beirando, por vezes, o
hermetismo), ou, ao contririo, como ¢ o caso da doutrina chamada de
“realismo socialista”.

Conseqiientemente, restam-nos ainda duas dimensdes: (1) uma dimensao
em que os valores estio encarnados nos objetos procurados e conquistfados
pelos sujeitos € (2) uma dimensio em que os valores sao propostos, garantidos,
trocados e postos em circulagio. Em cada uma dessas dimensoes, a categoria
do actante cinde-se em dois papéis, produzindo assim o par sujeitol objeto, no
caso da primeira dimenso, e o par destinador!destinatdrio, no caso da segun(.la.
O sujeito visa e apropria-se do objeto, o destinador propde-no ao destinatdrio.

Percebe-se a essa altura da exposigio que jé é possivel derivar simples e
diretamente os actantes transformacionais a partir dos actantes posicionais.
De fato, o par sujeitol objeto é homélogo ao par fontelalvo (o sujeito visa €
apreende o objeto); o mesmo ocorre com o par destinadorl destinatdrio (0
destinador visa ¢ apodera-se do destinatdrio, comunicando-lhe o objeto), e,
por fim, o par destinadorldestinatdrio awa globalmente como actante de
controle (pois ¢ ele que define o valor) em relagio ao par sujeitolobjeto.

Todavia, nés trocamos de dominio de pertinéncia, passamos agora 2
uma ldgica das forgas, e essa forga é produzida pelo valor. Portanto, pode-se
dizer que a “légica transformacional” resulta da projegio do valor sobre 0
sistema posicional, a0 qual ela impde, além de uma mudanga de estatuto
dos actantes (definidos em relagio i forga axiolégica, e ndo em relagio a0
lugar que eles ocupam), uma duplicagdo da estrutura devido as duas
dimensdes da manipulaggo de valores.
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sujeito ¢ o destinatdrio ¢ somente uma ilusio provocada pela forma de nossas
narrativas cotidianas. Entretanto, ndo faltam narrativas em que o sujeio conseréi
ou conquista um objeto de valor para colocd-lo entre as mios de um terceiro, o
verdadeiro destinatdrio.

Portanto, a distingio entre as duas dimensbes e os quatro actantes que as
sustentam € imperativa, se nio se quer confundir os actantes (e seus papéis) e os
atores (e sua identidade figurativa). Por outro lado, o fato de haver quarro papéis
actanciais em torno da transformagdo narrativa em geral nio constitui uma
obrigacdo para as transformagbes particulares. Ao contririo, quando o nimero
de actantes manifestados ¢ incomplero, o dispositivo actancial ndo ¢ por isso
menos significativo. Por exemplo: a presenga do destinador faz do sujeiro um
actante heterénomo, mas, em sua auséncia, ele se torna um actante awténomo.
Do mesmo modo, a auséncia de destinatdtio, que faz do ato algo aparentemente
gratuito, coloca em primeiro plano a construgio ou a afirmacio da identidade
do sujeito, que se torna, entio, o principal desafio da narrativa.

2.4. Campo posicional e cena predicativa

Os actantes transformacionais derivam, portanto, dos actantes posicionals
(1) pela adogao de uma outra légica semiética (forga e valores) e (2) pela
duplicagdo da estrutura.

Mas a distingo entre os actantes posicionais e os actantes transformacionais
baseia-se na oposigiio mais abrangente que nos conduz a opor o universo da
presenga ao universo da jungdo. O universo da presenga é aquele do campo de
presenga, da tomada de posigao enunciativa, da orientagio discursiva etc. O
universo da jungio é, por outro lado, aquele dos enunciados de estado e de
acdo, das transformagdes e da programacio narrativa. O universo da presenga
tem por dominio de eleigio o discurso em ato, o discurso concebido como
um conjunto significante sujeito aos atos de enunciago. O universo da jungic,
em contrapartida, tem por dominio de eleigdo o discurso enunciado, o discurso
acabado e objetivivel. Portanto, a presenga e seu dominio de pertinéncia — o
discurso em ato — dependem das fases incoativa e durativa do processo
semidtico. J4 a jungio e seu dominio de pertinéncia — o discurso enunciado ~
dependem da fase terminativa, do aspecto acabado do mesmo processo.
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de seus ritmos de existéncia, flutuagbes de seus reciprocos efeitos de intensidade.
O momento da jungio (que funda a pertinéncia da cena predicativa) ¢ aquele
da ancoragem dos valores nos objetos, da circulagio dos objetos.

Essa distingdo ¢ particularmente perceptivel no discurso da filosofia
cinica: o cinico, de fato, é sensivel & presenga dos meios necessdrios 2 satisfagio
de suas necessidades, mas cle faz de tudo para que esses meios ndo se tornem
objetos de valor. O cinico no se conjunge ou se disjunge dos objetos, pois
ele lhes recusa seu estatuto sintdtico. E 0 meio mais seguro para tanto € a
satisfacdio imediata, sem elaboragdo e sem ritual: os alimentos consumidos
sem demora (e sem cozimento), os parceiros sexuais “consumidos” no mesmo
instante, sem nenhuma preparagio nem ritual de sedugio. A sincope
temporal, nesse caso, ¢ o meio pelo qual o cfnico permanece em presenga
sincronizada com suas necessidades e inibe toda elaboragio axiolégica.

Jean-Claude Coquet propée a esse respeito distinguir dois tipos de semidticas
diferentes. A semiérica da jungdio, da transformagao narrativa, ¢ flo actante
programado ¢ dita objetal. A semibtica da presenga, do campo poslut?na] e das
instincias enunciantes, programadas ou ndo programadas, ¢ dita subjetal. !

Eric Landowski, por sua vez, também propos, de uma outra mancira,
distinguir uma semiérica da jungdo (de tendéncia cogniriva e ccondmica) € uma
semiérica da presenga (de tendéncia sensivel e estética). '

No entanto, nio basta distinguir essas duas semiéticas: ¢ preciso, ademais,
articuld-las como dois regimes diferentes da significagdo.

Jean-Claude Coquet propée, baseado em uma terminologia emprestada
de Tesnidre (primeiro, segundo e terceiro actantes), distinguir essencialmente,
no interior da instincia de discurso, dois tipos de primeiros actantes — o nio-
sujeito e o sujeito —, confrontados ao objeto (o segundo actante), aos quais s€
acrescenta eventualmente o destinador (o rerceiro actante).

O ndo-sujeito pode somente predicar, ele ndo tem iniciativa na medida
em que s6 pode seguir percursos preestabelecidos, um nimero bem pequeno
de programas impostos. Todavia ele é, em primeiro lugar, um corpo, um
corpo que toma posigio no campo do discurso e, por essa razao, ¢ também
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da cognigao e da avaliagio. Todas as iniciativas lhe sdo possiveis, j4 que ele
pode sempre deliberar, decidir e inventar seus préprios percursos.

O destinador é o terceiro ao qual se referem ou nio os dois primeiros, de
acordo com o fato de eles serem Aeterénomos ou autinomos.

Esses diferentes actantes pertencem 2 classe dos actantes posicionais, e
ndo a classe dos actantes transformacionais. Na verdade, eles sio instincias
enunciantes do discurso, e ndo actantes narrativos da histéria. Uma das
diferencas entre o “ndo-sujeito” (que s6 pode agir se for programado) e o
“sujeito” (que inventa seus préprios percursos) diz respeito 3 questio da
iniciativa, que nds associamos A colocado em intriga. Uma outra diferenca,
que faz do nao-sujeito um escravo dos aspectos do processo, e do sujeito, um
actante senhor do tempo, estd baseada na mesma distingdo entre, de um
lado, as estruturas narrativas atemporais da “histéria” e, de outro, a
temporalidade inerente 4 colocagio em intriga.

Segundo a perspectiva que propomos, o #do-sujeito seria a fonte de uma
visada, enquanto o sujeito seria a fonte de uma apreensio. De fato, a visada é
sensivel, intensiva e afetiva, enquanto a apreensio é perceptiva, extensiva e
cognitiva. Por outro lado, de um outro ponto de vista, a capacidade de
julgamento do sujeito faria dele um bom candidato aos papéis de controle na
auséncia de um terceiro destinador.

Entretanto, como a tipologia proposta por Jean-Claude Coquer foi
exclusivamente elaborada para dar conta dos discursos verbais, na tradicio
lingiifstica oriunda de Benveniste, nds conservaremos as denominagdes fonte,
alvo ¢ controle, que, além de oferecerem uma definigio mais especfica da
dimensdo perceptiva, dizem respeito a uma Semiética geral.

E preciso ainda dizer que a teoria actancial de Jean-Claude Coquet
explora principalmente uma outra dimensio da identidade actancial, a
modalizagio, dimensio sobre a qual trataremos mais adiante e que se revela
particularmente heuristica.

Em contrapartida, a divisdo entre semiética objeral e semiética subjetal,
Que permitiu depreender um novo dominio de pertinéncia — aquele do







instincia de discurso 20 campo posicional nem reduzir o discurso enunciado
4 cena predicativa.

Se reduzimos a instincia de discurso ao campo posicional e 2 presenga,
s6 conservamos o substrato fenomenolégico do discurso, sua forma
intencional elementar, e perdemos, a0 mesmo tempo, a outra dimensao do
discurso, a dimensdo que faz dele uma estrutura de recepgao e de troca de
valores, enfim, um sistema de valores.

Se reduzimos o discurso enunciado unicamente & cena predicativa, s6
conservamos a dimensdo narrativa e formal do discurso, e seu substrato
axiolégico, € perdemos de vista, a0 mesmo tempo, tanto a dimensio do
discurso em ato como as condigbes de emergéncia dos valores. Essa concepgio
sobre o discurso possibilitou os avangos tedricos e metodoldgicos dos anos
1970 e 1980, justamente porque ela reduzia o dominio de pertinéncia e
purificava-o de todo efeito “subjetiva”. Ao “objetivar” o discurso sob a forma
de um simples enunciado, essa concepgdo tornava possivel a articulagao
formal. Ela deve, atualmente, ser complementada pela outra concepgio
que adota o ponto de vista do discurso em aro.

Portanto, entre uma opgio, que consiste em tudo explicar 2 luz do
campo posicional do discurso, e uma outra, que consiste em tudo reduzir

A estrutura actancial narrativa, escolhemos conservar para cada um desses
pontos de vista seu domfnio de pertinéncia e associd-los entre si gragas a

nogio de préxis enunciativa. Voltaremos a tratar dessa nogao, mas, daqui

em diante, ela j4 pode ser compreendida como o lugar da articulagio

entre as escruturas semionarrativas — dominadas pela cena predicativa — €

a instincia de discurso — dominada pelo campo posicional. A préxis
enunciativa é também um outro nome para aquilo que chamamos

anteriormente de processo semidtico ou semiose em ato, ¢ fica claro agora
como os dois dominios de pertinéncia invocados dependem cada um de
uma fase particular (de um aspecto) dessa prdxis e de seu processo.
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3. As Modalidades

3.1. A modalidade como predicado

3.1.1. O PREDICADO MODAL

As modalidades sao predicados que atuam sobre outros predicados e
portanto, eles s3o predicados que modificam o estatuto de outros predicados.,
Ademais, eles asseguram uma mediagio entre os actantes e seu predicado de
base no interior de uma cena predicativa.

éssim, a modalidade do guerer relaciona um actante sujeito a um outro
predicado (dzngar, por exemplo). Quando ocorre a realizaggo concreta dessa
relagdo, 0 actante do predicado modal pode ser confundido com o actante
do predicado modalizado (Ele quer dangar) ou estar dissociado dele (Ele
quer que vocé dance). Pode-se encontrar também um caso em que apenas o
?b jeto do predicado modalizado é mencionado (Eu quero esta casa). Todavia,
independentemente de qual for a variedade de realizagbes particulares, a
estrutura subjacente é sempre a mesma. :

'Na perspectiva lingiifstica, a expressio da modalidade ¢, de fato, muito
varidvel: ela pode dar-se em um verbo (saber), em uma perifrase verbal (ser
¢apaz de) ou em uma expressio nominal (2 capacidade de..., a necessidade de.)
etc. As nuangas semdnticas so infinitas, ainda mais em relagio as combinacées
que as expressoes modais podem contrair entre si. Por exemplo, o enunciado:

Ele gostaria mesmo de aprender a dangar.

O predicado dangar é modalizado por aprender, que ¢ uma modalidade
iaCtuaJ do tipo saber. Essa modalidade cognitiva é modalizada pelo querer (o
‘iglmar’), outra modalidade factual. Essa modalidade volitiva é modalizada

Uas vezes, uma primeira vez pela forma verbal em -riz, que é uma
Inodalidadc de atenuacao argumentativa e ane nradiz 1ma distineia







Semiéticadodiscurso

enunciado por fim muito banal, que a modalizagao multiplica os niveis e
controle do predicado de base ¢, a0 mesmo, introduz gradientes, tensdes ¢
polaridades reversiveis.

Essa propriedade é essencial para explicar certos efeitos passionais, que
de uma forma mais geral chamaremos daqui a pouco de “imagindrio modal™;
a determinagio modal dos predicados € recursiva, e essa recursividade pode
adiar indefinidamente a realizagdo do processo principal.

Eis por que, sob uma perspectiva discursiva, a Semidtica conservou
um nuimero fixo de predicados modais, quie sdo, por razoes de comodidade,
designados pelos verbos modais, mas nao devem ser confundidos com as
expressoes lingiifsticas correspondentes. Esses predicados modais sao, assim,
o querer, o dever, o saber, o poder ¢ o crer. Voltaremos a tratar da tipologia
das modalidades, mas agora devemos introduzir uma distingao entre
modalidade ¢ modalizagio.

A modalizagio ¢ mais geral que a modalidade. Na verdade, entende-se
por modalizagao em lingiifstica tudo o que assinala a atividade subjetiva da
instdncia de discurso, tudo o que, de fato, indica que se trata de um “discurso
em ato”. E isso inclui as expressdes afetivas, as avaliagoes axiolégicas, as
orientagoes ¢ efeitos argumentativos, e, conseqiientemente, a constituigdo
dos sistemas de valores do discurso. E, ainda, se se adota a perspectiva de
Jacques Geninasca, para quem o discurso inteiro manifesta a atividade da
enunciagio, nio hd muito mais limites para a modalizagio.

Em contrapartida, a nogdo de modalidade é mais especifica. Ela é, como
dissemos, um predicado que atua sobre um outro predicado. Mais
precisamente, ¢ um predicado que enuncia, na perspectiva da instincia de
discurso, uma condigao de realizagio do predicado principal. Em outras
palavras, a modalidade emana especificamente de um actante de controle,
enquanto @ modalizagdo emana em geral da manifestacio da atividade
enunciativa. Esse actante de controle, enquanto actante posicional, pertence
a instincia de discurso e participa da atividade enunciativa, mas representa
apenas um de seus muiltiplos aspectos.
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3.1.2. A MODALIDADE COMO CONDICAQ PRESSUPOSTA PELO PROCESSO

Para apreciar a natureza particular desses predicados modais, pode-se
confronti-los aos predicados que eles modificam.

Quanto ao valor de verdade, o predicado modal permanece verdadeiro
mesmo se o predicado modalizado ndo o ¢. O fato de que Ele danga seja
falso nao impede que Ele quer dangar permaneca verdadeiro, Em
contrapartida, se Ele quer dangar ¢ falso, entio serd preciso acrescentar muitas
outras condi¢des complementares (uma obrigagio, por exemplo) para que
Ele danga seja, se nao verdadeiro, ao menos realizdvel. No caso de a
modalidade querer ser falsa, conseqiientemente Ele danga é falso também
ou, entdo, poder-se-d dizer, sob a forma de uma verdade concessiva: Emébora
ele ndo queira dangar, ele danga assim mesmo (porque ele ¢ obrigado, como o
ministro ladrio em Zadig,* de Voltaire),

Essa assimetria dos valores de verdade ¢ tipica da relagio de pressuposicio.
Nesse caso, o predicado modal é pressuposto pelo predicado modalizado, O
estatuto de termo pressuposto, em lingiifstica, implica uma propriedade
que ¢ crucial para a semidtica do discurso: um conteudo pressuposto
permanece verdadeiro mesmo que ele nio esteja expresso explicitamente;
para isso, basta que o termo pressuponente esteja expresso, Se Ele danga ¢
verdadeiro, entdo as modalidades que ele pressupe também o sdo, a0 menos
em parte. Isso significa que, no decorrer da anilise, estaremos no direito de
questionar-nos, por exemplo, sobre a presenca implicita de um guerer ou
de um saber, mesmo se tais modalidades nio estiverem explicitas.

Esse ponto ¢ essencial para se compreender o estatuto enunciativo das
modalidades. Elas dependem da perspectiva enunciativa, primeiramente,
porque o actante de controle é um dos papéis da instincia de discurso e
também porque nos levam a pensar que um processo qualquer pode ser
visado sob vdrios pontos de vista diferentes. Ora, é o papel da instincia de
discurso fazer variar dessa maneira as visadas e as apreenses, 0 que confirma
nossa sugestdo, por outro lado, que consiste em atribuir o predicado modal
2 um actante posicional, o actante de controle.
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do discurso enunciado, sendo uma existéncia metalingiiistica. De fato, por
dedugio, pode-se decretar que para fazer € preciso, primeiro, saber, querer,
dever etc., e, quando se encontra um fazer no discurso, pode-se, entio,
reconstruir por dedugao os saber, os querer e os dever subjacentes.

Em contrapartida, na perspectiva do discurso em ato, o implicito de
um discurso depende do “saber compartilhado”, dos conhecimentos
(enciclopédicos ou circunstanciais) comuns aos parceiros da enunciagio.
Portanto, o implicito, enquanto “saber compartilhado”, serd comprometido
na préxis enunciativa, serd oculto e extraido, convocado, interrogado. Além
disso, a qualquer momento os parceiros da troca enunciativa podem langar
mao dele para fortalecer, testar ou subverter o elo empitico que os une.

Portanto, expressa ou nao expressa, a modalidade ¢ uma condigio para
que o predicado se realize e seja verdadeiro no discurso. Esse estatuto de
condigio pressuposta levou a conferir aos predicados modais, em semidtica,
um estatuto distinto dos outros predicados: as modalidades sio as condigoes
necessdrias ou facultativas da agio transformadora dos acrantes.

No entanto, enquanto condigdo de realizagdo do ato, a modalidade atua
sobre o conjunto do processo ou, como dizfamos anteriormente, sobre o
conjunto da cena predicativa. Conseqiientemente, ela atua ao mesmo tempo
sobre o predicado propriamente dito e sobre seus actantes. Ela atua sobre o
predicado, é claro, na medida em que designa um de seus modos de existéncia
anterior 2 sua realizagio (eis o porqué dessa propriedade ser designada como
condigio de sua realizagio). Contudo ela atua também sobre os actantes, na
medida em que o contetido seméntico da modalidade pode ser considerado
como uma propriedade do préprio actante, propriedade necessiria para
que cle realize o ato.

No esquema narrativo candnico, por exemplo, as modalidades sao
adquiridas na fase da etapa denominada aquisicio de competéncia (as
provas qualificantes de Propp). As modalidades sao genufnos predicados
narrativos, pois elas, de fato, transformam algo: a competéncia €
adquirida, complementada, perdida etc. Entretanto, o que os predicados
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Portanto, as modalidades consideradas como condicoes pressupostas
pertencem a ldgica das forgas, a l6gica transformacional do discurso-enunciado,

31.3. A MODALIDADE COMO MODO DE EXISTENCIA DO PROCESSO

Um processo em que se exprimem as condicdes sob forma modal ¢ um
processo que nao ¢ considerado como realizado. Querendo apreendé-lo
pelo dngulo de sua condi¢io modal, escolhe-se uma perspectiva em que suz
realizacio estd somente em segundo plano, e sua condigdo modal, em:
primeiro. A atencdo dirige-se, entdo, para as condigdes e afasta-se
parcialmente da transformagio em si. Portanto, pode-se dizer que z
modalidade modifica o modo de existéncia do processo no discurso, que cla
muda seu grau de presenga em relagio 2 instancia de discurso. A modalidade
ocupa o primeiro plano, absorve a atengio e beneficia-se da presenga
discursiva mais forte. A realizagio do processo fica em segundo plano, nio
chama a atengdo ¢ sua presenca no discurso é enfraquecida.

Quanto aos modos de existéncia, o predicado modal suspende a realizagis
do ato ji que, com a modalidade, se concebe o processo em uma perspectiva
diferente daquela de sua realizagio pura e simples. Portanto, é preciso supor
que a modalidade confere ao predicado que ela modifica um modo de
existéncia diferente do realizado. Examinemos a seqiiéncia:

(1) Ele danga  (2) Ele sabe dancar ~ (3) Ele quer saber dangar

Na seqiiéncia (1), dangar esté realizado; em (2), o saber esté realizado,
mas a realizagio de dangar estd suspensa; por fim, na seqiiéncia (3), apenas
0 querer estd realizado, e a realizagio de saber e de dangar estd suspensa.
Pode-se até mesmo considerar que a distincia entre 0 novo modo de
existéncia do processo e o modo de existéncia realizado ¢ proporcional ao
nimero ¢ ao tipo de modalidades. Fica claro que, quanto mais se aumenta
o nimero de condigdes modais concarenadas, como na seqiiéncia (3), relega-
se mais ainda a realizacio do processo para um segundo plano.
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acontece, estd “ausente” do discurso. Entre esses dois pélos extremos, os
diferentes predicados modais permitem-nos percorrer todos os graus
intermedidrios. Voltaremos a tratar mais adiante sobre a defini¢io desses
graus quando propusermos uma tipologia das modalidades.

Todavia, para poder falar em diferengas de presenga discursiva dos
processos, para poder invocar o gradiente de seus diversos modos de
existéncia, ¢ preciso supor que o processo esteja situado no campo posicional
da instincia de discurso, que ele seja percebido por um observador e que o
sujeito da enunciagdo possa dispor sobre a distdncia (espacial ou temporal,
ndo importa) entre o processo e seu observador. Sem isso, a nogao de modo
de existéncia permanece uma nogao puramente abstrata e formal.

No campo posicional, quanto mais se se distancia do centro, mais a
presenca enfraquece-se em relagdo ao centro. E quanto mais se se aproxima
do centro, mais a presenga fortalece-se.

Com relagio as modalidades, quanto maior o niimero de condigoes modais
as quais o processo estd sujeito, mais distante ele estd do centro de referéncia.
Do mesmo modo, quanto mais essas condigdes sdo incertas ou desfavordveis,
mais o processo estd distante na profundidade do campo de presenca.

Portanto, distinguir-se-4 duas dimenses da presenga modal: o niimero
e a intensidade. O nimero de modalidades distancia-se proporcionalmente
do centro de referéncia, pois ele aumenta a distdncia em relagio ao modo
realizado. A intensidade é aquela da expectativa de realizagio: quanto mais
a condigio € incerta, quanto mais ela ¢ desfavordvel, mais essa expectativa é
fraca, e o processo afasta-se mais ainda na profundidade do campo, para
longe da instincia de discurso.

Portanto, o0 modo de existéncia do processo modalizado ¢ mensurado
em relagio A oposigio enunciativa. O que estd em jogo é a do campo
posicional, do centro de referéncia e da distancia em relagdo ao centro
de referéncia. Logo, o modo de existéncia do processo modalizado faz
parte da outra ldgica, isto ¢, da ldgica dos lugares, a légica posicional
prépria 2 instancia de discurso. Quando a modalidade ¢ considerada
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O resultado disso ¢ que as modalidades sio a interface entre, de um
lado, a estrutura narrativa da histéria (as transformagdes e a Iégica das forgas)
e, de outro, a colocagio em intriga e a instincia de discurso (o campo
perceptivo e a légica das posicoes). Portanto, nio & surpreendente que a
teoria da modalidade tenha conhecido dois desenvolvimentos paralelos: um
em semi6tica narrativa (a partir das proposicoes de Greimas) e outro em
semiética do discurso (com as proposicoes de Coquet). Compreende-se
melhor também por que a semiética das paixdes — que se baseia, entre
outras coisas, nas modalidades — esteja a meio caminho entre a semidtica
narrativa e a semiética discursiva e que proponha, de certa maneira, uma
sintese dessas duas abordagens.

3.L4. A TIPOLOGIA DAS MODALIDADES

Como sintese das proposicoes que formulamos, podemos propor agora
uma tipologia das modalidades que se assenta sobre o duplo estatuto de condigio
pressuposta (aspecto narrativo) e de modo de existéncia do processo (aspecto
discursivo). Conforme esse duplo estatuto, as modalidades serdo definidas
por meio de duas varidveis: (1) os actantes que elas envolvem, como condigio
do processo, no que diz respeito 2 l6gica das forcas, e (2) os modos de existéncia
que elas impdem ao processo, no que diz respeito i da légica dos lugares.

Segundo a légica das forcas, duas situagses configuram-se: ou a
modalidade modifica a relagio entre o sujeito ¢ o objeto ou, entio, el
modifica a relagio entre o sujeito € um terceiro actante. O querer e o saber
modificam a relagio entre o sujeito e seu objeto. Todavia, essa relacio pode
também ser modificada por uma forma do crer, que se exprime em portugués
pela construgdo “crer em algo”, e que chamaremos pura e simplesmente ds
crer. O dever € o poder modificam a relagio entre o sujeito e um terceiro,
seja esse terceiro um destinador (no caso do dever) ou um adversdrio (no
caso do poder). Essa relago entre o sujeito e o terceiro actante pode ser
também modificada por um outro tipo de crer, que se exprime em portugués
pela construgo “crer em alguém”, e que chamaremos de aderir para distingui-
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existéncia reconhecidos até hoje. So eles, na ordem de graus de presenga:
(1) o modo virtualizado, que caracteriza o querer ¢ o dever; (2) o modo
potencializade, que caracteriza os dois tipos de crer; (3) 0 modo atualizado,
que caracteriza o saber € o poder; e, por fim, (4) o modo realizado, o tltimo
da lista, que ndo ¢, na verdade, o modo das modalidades em sentido restrito,
j4 que, sob seu dominio, surgem os enunciados do fazer e do ser, que nio
comportam nenhuma distdncia modal.

A tipologia das modalidades deduzida a partir de seus dois principais
tipos de propriedades estabelece-se, entdo, da seguinte maneira:

Modo Modo Modo

virtualizado potencializado atualizado

Motivagoes Crengas Aptiddes
Sujeito/Objeto QUERER CRER SABER
Sujeito/Terceiro DEVER ADERIR PODER

3.2. A modalizacdo como imaginario passional

O conjunto dos predicados modais do discurso surge agora como uma
dimensio em parte autbnoma em relagio aos predicados narrativos dos
quais eles modificam o sentido e o estatuto.

Essa relativa autonomia lhes é assegurada por duas observagoes que, entre
as jd feitas aqui, merecem ser novamente evocadas: (1) em primeiro lugar,
enquanto condigbes pressupostas, as modalidades sio independentes da
realizagao do processo; além disso, o conjunto da dimensio modal do discurso
pode ser reconstitufdo a partir dos processos, estejam as modalidades expressas
ou nio; (2) em segundo lugar, enquanto modos de existéncia dos processos,
as modalidades estdo sob o controle da enunciagio e, desse modo, elas escapam
ao controle dos predicados que elas modificam; elas lhes i 1mpocm a posigio
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exemplo, para caracterizar o valor semiético de uma porta ou de uma janela em
semi6tica da arquitetura, ndo € necessdrio coletar e analisar os percursos dos
sujeitos e seus usos efetivos desses tipos de aberturas: basta reconhecer seu estatuto
modal (paderindo poder-ver, poderinao poder-atravessar erc.).

Isso nos convida a fazer da dimensio modal do discurso uma dimensio
completa capaz de assegurar sozinha todo um ramo da significagio tanto de
discurso enunciado quanto do discurso em ato. Considerando essa
significagio como independente da realizagio dos processos, daquilo que
acontece de fato na dimensdo narrativa, pode-se dizer, em suma, que ela
inaugura no discurso um campo imagindrio especifico, um imagindrio cuja
instAncia de discurso estd sempre no centro, mas que obedece a regras
diferentes das regras da dimensdo narrativa propriamente dita. Quando
enuncio Eu quero dangar, eu me ponho a sonhar com cenas em que dango:
apenas a modalidade basta para descortinar essas evocages imagindrias,
independentemente do que eu faga na realidade.

32.1. A MODALIZAGAGQ COMO CONSTRUGAO DA IDENTIDADE DOS ACTANTES

A identidade semintica de um actante ¢ definida pelo lugar que ele
ocupa em relagdo a um predicado: mas essa identidade s6 ¢ assegurada — e
56 serd igualmente reconhecida — no 4mbito de todo o discurso se ela
apresenta uma recorréncia. Como j4 observamos, as modalidades sio as
mais aptas a assegurar essa recorréncia e, portanto, a construir a identidade
do actante na medida em que, mesmo quando elas nio estio expressas, clas
sio dedutiveis. Conseqiientemente, elas sio mais freqiientes que suas
manifestacdes explicitas; além do mais, elas podem ser expressas mesmo na
auséncia de um processo realizado e, por isso, sio globalmente mais
freqiientes que os préprios processos. Logo, essa propriedade nos incita a
basear-nos nas modalidades para construir a identidade do actante.

Formalmente diz-se que, se os predicados modalizados descrevem o fizer
dos actantes — sua performance —, os predicados modais descrevem, em
contrapartida, seu ser— sua compezéncia. Portanto, a dimensio modal do discurso
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competéncias necessdrias para realizar uma proeza: ele acumula técnicas, estoca
informagdes, treina, ganha resisténcia etc. No final das contas, ele muda de
identidade, estd melhor assim, e estima que fez o que importava: ele nio se d4
mais sequer ao trabalho de realizar a proeza. A construgdo da identidade modal
prevalece, entdo, sobre a busca dos objetos de valor. Em termos mais téenicos:
os valores modais sio substituidos pelos valores descritivos.

A identidade modal dos actantes pode ser caracterizada pelo nuémero de
modalidades que a define e pela natureza das combinagoes que ela contrai.
Portanto, ¢ preciso, a principio, definir o nimero de modalidades e as
combinagbes concebfveis para cada nimero:

(1) O actante ndo modalizado (actante M") é um actante imediatamente
realizado no acontecimento, um corpo que toma posi¢do. Portanto, ele
pode apenas reagir is tensoes, sensiveis e afetivas, que perpassam seu campo
de presenga. Quando Proust descreve a experiéncia do despertar nas pdginas
iniciais de No caminho de Swann, ele descreve, primeiro, a tomada de posigao
progressiva de um actante M” e s6 depois a aquisicio das modalidades.
Logo, o actante M” teria o estatuto de uma instincia fenomenolégica em
um campo discursivo em vias de formagio;

(2) O actante unimodalizado (actante M") deve ser provido da tinica
modalidade de que ndo se pode prescindir para agir — o poder-fazer (a
capacidade) — ou para existir — o poder-ser (a possibilidade). Quando Fabricio
estd perdido em plena batalha de Waterloo, em A cartuxa de Parma? de
Stendhal, ele acaba por esquecer o que ele foi fazer ali — lutar, talvez ver
Bonaparte —, ele ndo tem mais nenhum ponto de referéncia, cle reage apenas
em fungdo das peripécias de modo a safar-se sem graves prejuizos: nele nio
hd nem guerer, nem dever, nem saber, hi unicamente poder. O actante M' é
um autémato ou uma mdquina eficazmente programada para uma tnica
tarefa e que depende, assim, obrigatoriamente, de outros actantes mais bem
providos de modalidades;

Us actantes

de vista da identidade modal, agir sob o controle do poder e do querer (nac se
encontra nesse ato nem deliberagdo, nem programagio cognitiva da acdo, nem
injungio exterior). Em contrapartida, agir “metodicamente” e sem engajamento
passional é contentar-se apenas com o poder e com o saber. Por fim, a identidade
do “escravo”, ou do actante sob controle (ou sob influéncia), associard um dever
a0 poder do autdémato, Eis 0 minimo modal necessdrio para participar de um
esquema narrativo candnico: ou poder + querer, ou poder + saber, ou, ainda,
poder + dever. Os actantes M, M' e M? correspondem para Jean-Claude Coquet
a0 ndo-sujeito: fica claro que a descrigio modal é mais precisa e mais diretamente
operatéria que a denominagio genérica, adotada por comodidade. Ademais, ¢
preciso esclarecer que as combinagées modais que ele concebe sio menos
numerosas que aquelas que propomos aqui;

(4) O actante trimodalizado (actante M?) é o tinico que se pode considerar
como tendo uma identidade quase completa, ja que nesse nivel de modalizagao
ele combina praticamente todos os tipos de modalidades: ao poder, acrescentar-
se-d, por exemplo, um saber € um querer para um actante auténomo, ou um
saber e um dever para um actante heterdnomo. Nos dois casos, no lugar do
saber pode surgir um crer etc. Perrette, da fébula de La Fonraine A leiteira ¢ 0

jarro de leite, corresponderia ao tipo M?, mas com uma mudanga de identidade

a0 longo do caminho. Ela parte para a cidade com seu jarro de leite sobre a
cabega, com um equipamento modal de actante M heteronomo: ela pode, sabe
e deve. No entanto, com 2 ajuda da imaginagio, ela muda de identidade e
impde-se, entio, como um actante M? auténomo: ela ainda pode, ela se poe a
crer em sua iminente fortuna, ela quer especular sobre a venda do leite. Sua
queda, o incidente final, traz bruscamente Perrette de volta & primeira
identidade e, ainda por cima, sem o poder;

(5) Quando o actante é definido por quatro modalidades (actante M),
o niimero de combinagées aumenta, mas, obviamente, uma nova dimensio
da identidade surge entdo. Na verdade, entre as combinagbes possiveis,
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um caso como no outro, ¢ preciso conceber uma hierarquia entre as
modalidades redundantes. Percebe-se, nos dois casos, que essa hierarquia
permite compreender como o sujeito assume seu percurso ou seu ato. Logo,
a nova dimensdo que surge é a dimensdo da assungdo. Nio s6 se sabe, mas se
eré: ao passo que fica claro que se assume pessoalmente o que se sabe. Nao
56 se deve fazer algo, mas se quer: assume-se, entio, pessoalmente o que se
deve fazer. Essa dimensio pode ser também manifestada na identidade do
actante M?, mas, nesse caso, na falta de redundincia parcial entre as
modalidades, apenas o contexto permite decidir se o ¢rer e o querer t€m esse
valor de assungio.

Primeira observagdo: Jean-Claude Coquet traduz essa propriedade
grafando a modalidade de assungdo — em sua teoria, apenas o metaquerer —
com maitiscula e colocando-a na primeira posigio da série modal. Para ele,
ela € caracterfstica ao actante sujeito. Propomos atribuir também ao crer o
estatuto de modalidade de assungio. Realmente, se limitdssemos o exercicio
da instincia de discurso ao campo posicional, o querer bastaria, jd que ele
permite ao sujeito afirmar-se a si mesmo como ¢go. Todavia, se a instincia
de discurso é também a instincia que constréi e controla o sistema de valores
do discurso, entdo o crer torna-se necessdrio para assumi-los.

Segunda observagao: as combinagées concebiveis aqui sio menos
numerosas que aquelas teoricamente possiveis. Hd duas razoes para isso.

Primeiramente, assim como as sflabas de uma lingua sdo bem menos
numerosas que as combinagdes possfveis entre os fonemas da prépria lingua,
as combinagoes modais sio também culturalmente determinadas e limitadas.
E preciso realmente reconhecer que, quanto a isso, nés raciocinamos até
aqui — como j4 tantos fizeram! — segundo um ponto de vista “ocidental
contemporineo”. Nés situamos, por exemplo, o poder na base do edificio,
j4 que ele caracteriza o actante M. De fato, poderfamos muito bem imaginar
uma cultura em que, por exemplo, a modalidade do actante M' fosse

Lagos Africanos. O dispositivo de conjunto seria profundamente modificado
por tal configuragao.

Além disso, a combinatéria abre-se novamente a partir do momento em
que ndo se situa mais as coisas na perspectiva do 2, mas, sim, de uma forma
mais abrangente, na perspectiva do afeto. Como veremos em breve, um actante
pode muito bem ser definido somente por um guerer ¢ um dever, mas fica
claro que ele nao estd pronto para passar 2 agio somente com esse equipamento
modal, ele pode tdo-somente vivenciar um estado passional.

3.2.2. Os VALORES MODAIS

Nés jé sugerimos que a identidade modal dos sujeitos poderia constituir
o desafio de uma busca especifica, a busca de identidade, especialmente
quando eles estio em condigbes de assumir essa identidade (actante M’ e
M). Portanto, as modalidades podem ser, para eles, preciosas aquisigges
dos objetos de valor. Um exemplo disso ¢ a forma tipica do romance de
aprendizado, e, em particular, a que se exprime por meio do género picaresco
no século xvii. O termo “aprendizagem” poderia dar margem 4 confuso,
pois aprender é adquirir saber, mas nessa busca o actante nio almeja somente
0 saber ¢ o saber-fazer. Ele descobre também sua vocagio, suas motivagoes,
ele hierarquiza suas obrigagdes, ele mede suas capacidades. Em suma, ele
aprende a assumir, a controlar ¢ a adaptar o que ele é.

Todavia, para tanto, as modalidades devem mudar de estatuto e de uso:
elas nio sio mais condigGes pressupostas, mas valores que definem papéis e
atitudes diante do mundo e em um percurso de vida. E h4 um sinal dessa
conversio que nio deixa diividas: a0 invés de funcionar de maneira categérica
(pode-se ou nio fazer, quer-se ou nio etc.) como em seu estatuto puramente
narrativo, as modalidades funcionam, entio, de maneira gradual.

O rebelde, por exemplo, é alguém que atribui mais forca a seu querer do
que a seus deveres. Isso significa que o resignado, ao contrdrio, longe de nio
possuir nenhum guerer, simplesmente adotou a hierarquia inversa, sendo o
seu querer sujeito a forca de seu dever. Esses dois exemplos mostram claramente
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Mas a gradagio modal pode dizer respeito tanto 4 intensidade quanto
3 quantidade. E preciso, entdo, lembrar-se de que, como todo sistema de
valores, os valores modais s6 surgem sob o controle das valéncias da
percepgio (ver capftulo “As estruturas elementares”), isto €, das valéncias
de intensidade e quantidade.

Tomemos como exemplo o caso do homem de ciéncia: enquanto
ndo se trata de sua prépria identidade na comunidade cientifica 2 qual
ele pertence, seus conhecimentos serdo avaliados somente do ponto de
vista da verdade (adequagdo i realidade, respeito aos procedimentos
cientificos usuais etc.). No entanto, se se trata, por exemplo, de saber se
ele é um “verdadeiro” intelectual, um “verdadeiro” pesquisador, a
avaliacio de seus conhecimentos, conforme a cultura e conforme seus
discfpulos, recair4, entdo, principalmente sobre sua extensao ou grau de
especializagio. O intelectual do Renascimento — pensemos no caso do
famoso Giovanni Pico della Mirandola — deve saber tudo (eixo da
quantidade) e com a maior profundidade possivel (cixo da intensidade).
Contudo, a partir da época cldssica, o homem de sociedade, e, ainda
hoje, 0 homem cultivado — aquele que 1& o Le Monde! -, deve saber de
tudo um pouco, isto &, ter conhecimentos extensos, mas sem bancar o
sabe-tudo, sem se meter a especialista. Inversamente, o especialista e o
erudito devem renunciar & quantidade para aprofundarem ao mdximo
seu conhecimento em um domfnio restrito.

Em todos esses casos, o valor do saber deriva de uma determinada relagao
entre intensidade e extensao. Cada um deles corresponde a uma identidade
reconhecivel, em uma dada cultura, como um papel — ou uma atitude. O
mesmo se dd no caso das outras modalidades: o indeciso ndo sabe em que
fixar seu querer, ele o espalha por um grande nimero de objetos sempre
com uma fraca determinagio; o fandtico, em contrapartida, concentrou
toda a intensidade de seu crer em um tinico objeto. Inversamente, o crédulo
¢ aquele que cré em tudo, mas fracamente etc,

Até agora estamos diante da ldgica das forgas: os valores modais baseiam-
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ou quais s3o aqueles que devem ser rejeitados. Nos exemplos anteriores, vé-se
claramente que um julgamento moral insinua-se na avaliagio da identidade
modal, e que, por exemplo, aquele que condena o erédulo (grande dispersio,
fraca intensidade) adota uma posicao diametralmente oposta a do que condena
o fandtico (grande concentragio, forte intensidade). Portanto, distinguir-se-4,
procurando aprimorar o método, o que as denominagdes emprestadas A lingua
confundem, isto é de um lado, (1) a formagio dos valores modais que seguem
a légica das forcas, que estabelece os diversos equilfbrios entre a intensidade e
a extensao e caracteriza a identidade de cada actante, seu “cédigo” pessoal, de
certa forma; de outro, (2) a avaliago ética, que toma posicio em relacio ao
sistema, que segue a ldgica dos lugares e que aplica aos valores modais um
julgamento que emana da cultura de referéncia.

3.2.3. DAS MODALIDADES AS PAIXOES

A partir do momento em que as modalidades tornam-se valores modais,
elas se baseiam, como se viu, em uma regulagio perceptiva e sensfvel: um
corpo sensitivo “sente” a intensidade e a extensio modal, o observador
reconhece af um papel ou uma atitude, isto é, a identidade transitéria de um
actante. Portanto, esses papéis ou atitudes modais sio também, a0 menos
virtualmente, papéis e atitudes passionais, jd que estio relacionados ao afeto
e a sensibilidade. Todos os exemplos de que nos servimos hd pouco
comportam, em maior ou menor escala, uma dimensio passional: o crédulo,
o fandtico, o indeciso € o erudito sio atores dos quais se pode praticamente
prever os comportamentos afetivos, pois esses comportamentos sio
previsiveis a partir de sua defini¢ado modal. Cada um desses atores tem suas
emogdes préprias e caracteristicas: a adesio impensada, o arrebatamerto
inquietante, a hesitagao ansiosa ou curiosidade jamais saciada.

Entdo, percebe-se que o efeito passional nio se encontra tanto em uma
certa relagio entre intensidade e extensio modais, mas no movimento que
modifica suas tensdes: o papel do erudito, por exemplo, sé serd tratado
como um papel passional se ele for apreendido no movimento e na tensio
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crenca mais forte e sempre mais estreita. O papel 56 se torna passional se for
apreendido em seu devir.

Do ponto de vista da histéria da semiética do discurso, a teoria das
modalidades foi o primeiro passo na direcio de uma semiética das paixdes:
os efeitos passionais, gragas a0 componente modal oriundo da narratividade,
tornam-se analisdveis, cada efeito passional podendo ser reduzido, de um
ponto de vista narrativo, a uma combinagio de modalidades. Portanto, os
afetos passionais eram considerados como simples epifendmenos do percurso
narrativo dos actantes. Todavia essa abordagem do dominio afetivo
permanecia nos limites de uma légica das ransformagdes, a légica do
discurso-enunciado. No entanto, fica bem claro que a dimensio afetiva do
discurso ndo pode ser privada da presenca, da sensibilidade ¢ do corpo que
toma posi¢ao na instincia de discurso, pois a afetividade reivindica o corpo
do qual ela emana e o qual ela modifica.

Hoje em dia as proposi¢es que estamos em condigbes de fazer conciliam
esses dois pontos de vista: mesmo apenas na perspectiva das modalidades —
que proporemos em breve ultrapassar —, os efeitos passionais participam
dos dois domfnios. As modalidades, como ji provamos, asseguram a sintese
entre a légica das forgas (a das transformagdes, das cenas predicarivas e do
discurso-enunciado) e a légica das posigoes (a da presenga, do discurso em
ato etc.), pois elas sqo, a0 mesmo tempo, condigées pressupostas em relagao i
l6gica das forgas e modos de existéncia em relagio a logica das posicdes.

Portanto, sendo a identidade passional dos actantes baseada nos valores
modais, ela é por definigio um dos lugares fundamentais da interagio entre
esses dois dominios de pertinéncia. Assim, a identificagao dos actantes da
enunciagio aos do enunciado, e vice-versa, dar-se-4 pelo intermédio desses
papéis e atitudes passionais. Nao se pode exigir que um leitor, por exemplo,
partilhe logo de inicio das aventuras de que os atores de uma histéria qualquer
participam nem que participe de tudo o que no discurso depende, em geral,
do dominio das transformages narrativas. Em contrapartida, pode-se s
apoiar sobre o fato de que h4, 20 menos, algo em comum com esses actantes:

Osactantes

Tal é a mola propulsora da identificagio dos actantes da enunciagio e do
enunciado, se ndo o ¢ também da caprura do leitor pelo discurso: para ler, o
leit(.>r deve elaborar a significacao; para elaborar a significacio, ele deve torﬁar
posicio em relagio ao campo de discurso, adotar um ponto de vista, desenvolver
uma atividade perceptiva etc. Desse modo, ele j4 partilha, 20 menos
parcialmente, da identidade modal e passional dos actantes do discurso.
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